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Extrait de l’article de Christian Delage, Nuit et brouillard un tournant dans ….
Pour alimenter une réflexion sur la question du point de vue derrière le montage, y compris quand le film a une vocation documentaire> A De Beacque> éducation à l’image = construction de l’esprit critique. [image: ]

Nuit et brouillard est le fruit d’une époque avec la construction d’une histoire essentiellement « résistantialiste » > voir He. Rousso = question des sources puisque certaines images n’ont pas été accessibles> un film qui par ailleurs se veut « un dispositif d’alerte » J.Cayrol avec la guerre en Algérie. 
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[bookmark: _GoBack]Une possible réflexion sur nuit et brouillard en tant qu’œuvre patrimoniale et canonique. Comment l’histoire des différents « acteurs » de la réalisation de ce film se trouvent mêler et interfèrent vision résistante nacht und nebel vs point de vue historiens vs institutions d’état…
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Y'esprit des producteurs du film. Dans 1'une des premiéres notes de définition
du projet, rédigée par H. Michel le 3 mars 1955, on trouve cette remarque :
«Le sujet, la nature des matériaux rassemblés, garantissent a ce film une
grande intensité dramatique, mais les réalisateurs sont conscients que l’écueil
a éviter est de trop éprouver le spectateur par un excés d’horreur. Il importe
donc moins d’insister sur le c6té “sadique”, “crime de guerre”, “monstruosité
inhumaine” de la concentration, que de tenter d’en retracer, par l'image et par
le commentaire, une explication sociologique. Il faut qu’en voyant ce film, les
déportés reconnaissent leurs épreuves, mais aussi que les spectateurs
ordinaires comprennent ce qu‘avaient de systématique, dans un mélange de
barbarie cruelle et d’expérimentation scientifique, les phénoménes
concentrationnaires!”. » 11 fallait donc respecter deux exigences, celle, quasi
pédagogique, de la socialisation de la connaissance du systéme
concentrationnaire, et celle, mémorielle, de la fidélité a I’histoire vécue par les
déportés survivantsl8. Ce faisant, il fallait également tenir compte du décalage
entre générations qui n’allait cesser de se creuser, étant donné que le public
jeune était principalement visé!?.
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en place la Commission d’histoire de I'Occupation et de la Libération de la
France (CHOLF), rattachée au ministére de I’Education nationale, et orientée
vers l'étude de la Résistance, tandis que le Comité d’histoire de la guerre,
créé en 1945 auprés de la présidence du Conseil, était plus spécialement
chargé de réunir des fonds documentaires, provenant notamment de
ministéres ou d’administrations??. De la fusion des deux naquit, en 1951, le
Comité d’histoire de la deuxiéme guerre mondiale. En son sein fut par
ailleurs créé un Comité d’histoire de la déportation. En 1950, H. Michel,
directeur du CHGDM,, fit paraitre le premier Que Sais-je ? consacré a I’histoire
de la Résistance en France, puis, en 1954, en compagnie d’Olga Wormser,
une anthologie de 190 textes intitulée Tragédie de la déportation 1940-1945.
Témoignages de survivants des camps de concentration allemands. Dans leur
introduction, les auteurs semblent aborder I'histoire de la déportation dans
le droit fil d’'un contexte oii, comme le rappelle Henry Rousso: «La
recherche historique s’intéressait assez peu a I'histoire du régime de Vichy,
presque pas a celle de sa politique antijuive, et beaucoup a I'histoire de la
Résistance, de la déportation (mais pas en son sens racial), de la répression
allemande. » En effet, on peut y lire qu’il s’agit de préserver « la mémoire
de ces millions de martyrs, qui appartinrent a toutes les classes sociales, a
touty i i
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38. « L’histoire, c’est du temps, exposait récemment A. Resnais. Le cinéma aussi. Mais le temps
construit des souvenirs et ce n’est pas toujours facile d’y étre confronté [...]. On a tous besoin
d’imaginaire. Mais ce n’est pas incompatible avec l'histoire, ni avec un traitement rigoureux des
documents d’archives. J'essaie de le montrer par mes films. L’imaginaire, ce nest pas la
reconstitution “comme en vrai” des camps, mais plutdt une faculté de prendre de la distance
par rapport aux images d’'archives », entretien avec de Baecque (A.), Vassé (C.), « Le siecle du
cinéma », hors série des Cahiers du cinéma, novembre 2000, p. 73-74.
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Cette période des années 1950 est donc beaucoup plus complexe que ne le
laissent croire certaines périodisations de I'histoire de la Shoah en France.
Les multiples expériences qui se sont agrégées pour donner naissance au
film ont eu des effets a la fois dynamiques et contraignants. Néanmoins,
nous avons bien affaire a une ceuvre a part entiére, suffisamment aboutie et
personnelle pour résister a 'usure du temps, tout en étant partie prenante de
ce moment-clé de I'historiographie frangaise ot débute 1’écriture savante de
I'histoire du génocide des juifs. Celle-ci ne mobilisait pas alors la
communauté historienne et la mémoire publique dans les proportions que
nous connaissons aujourd’hui. II ne faudrait pas, par un regard
anachronique, prendre avec suspicion Nuit et Brouillard - ignorant au
passage les expériences similaires tentées aprés-guerre sans succeés dans
d’autres pays — profitant du fait que son réalisateur n’a jamais cherché a en
faire un monument intimidant ses spectateurs. Grace a la douceur désolée
du film, Resnais a permis et permettra encore a bien des générations de
pouvoir soutenir du regard les images filmées et les traces matérielles des
camps nazis.




